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A G N E S  A L L R O G G E N - B E D E L

ZEITSTIL UND LOKALSTIL: ÜBERLEGUNGEN ZUR METHODIK

(Taf. IX–XIII, Abb. 1–15)

Abstract

}���������	���������@�������������	�������	��	����	����	��	��$���	�	��	��������������������!�����	�������-
�	�����	������������������	������������	����	�A. MAU#�}	���	���	���
�	�������������������	���
�������������	�
�������	� ����������	� ������ �	������ ��� �����	��� ��� �	����� ������ �	��� ������	��� �� ���	��#� ��� ��������� ����
��	�����������������	�������������·���	���	����������	�����	��������	��	�������	����	������	�����������������	�����
�����������������������	��#

}	� ������	� ���	��$�	��	�	� ��� ������� ������ ����	� ����� �	����	��� ��������#� }�� ������� ������ ��������
	�����	�������|�������������	����������	���������������������������������	��������	�������������������������-
nienti da Ercolano��	�����	�������º��	����������	�����	�������	������	����#�|���	��	����������������������	��-
si trovate in situ����������������������������	������������������������	�������	��	�������������������
��������-
����	�	���������
���
����������������������	�����������	������	��������������	������������	���������	������-
������	����������	������	���������������������������	���������������	�������	��������������������	������������-
�	��	�������	������������������������	�������.

���������	��	��������������������������������������A. MAU���	����
���������������������������	����������	�
������������	������	������������������������������������	������������������	�������������	�����������	����������-
�	����������	����������������#�|����	��	�������������	������������}��	�������������	��������	�����������������-
���������������	�	�����������������	������	��%����	��#�������������������������	�	����������	�������	������	�����
�	��������� ���	���	���� �
�� �	� �����	� ���������	� ����	� ������	� ���	��� ���	��$�	��	�	� ������ �����	�	� 	��
�	����	����������������	�%����	��� ����	�����������������#�=	�������������� ��	������������������ ������	��	�
���º� ��������	�����������	�������	�	� �	���	��� ����������
�������	������� �}��	��������	��
�� ���	����� ��������
���������������	��#

}�� �������� ����	��� 	� ������� �������������� ����	������ ��� ������� ��·� ��	���� 
���	� ����������� �� �����¹�
�	�	������������������������	�����	���������������������	�������	��	��	��$���	�	������	��	��������������-
mative”.

���������������������������������������������������?���������
��
�����	��=
��	�®@�������Â� ���������?���
������ �������
������
�� ®}��	������Â� ��� �¡����
��?����� ����#� ��� ���������� ������� ������� ­������������ ����
���
������������	����?�����#��	������
������������������������ ®}��	������Â������ ���@��	����
	�������
den Wandmalereien aus Herculaneum�*p+p�������������������������������¡�� erstmals verwendet wur-
de1���������������
�����������®@�������Â����@��	����
	�������	�������5	���	�����#���������	���������
bilden wieder die Wandmalereien aus den vom Vesuv verschütteten Städten. Sie liefern das umfangreichste 
Material und sind daher am besten geeignet, Fragen nach Zeit-, aber auch nach Lokalstilen zu untersuchen, 
um auf der Grundlage dieser Ergebnisse andere Bereiche einzubeziehen.

 * Für Unterstützung, Kritik und Anregung danke ich D. ESPOSITO, M. P. GUIDOBALDI, A. RIECHE und N. ZIMMERMANN.
 1 Allroggen-Bedel 1991.



Agnes ALLROGGEN-BEDEL

42

Zeitstil

����������*++<�����
��������®~���
��
������������	������5	���	��������������{��������������A. MAU die 
�����{	����
��� 5	���	�������� 	�
	��� �
	�	����������
��� �����	��� ��� ����� ~�������� ���� ��� 	��� ®|����Â�
bezeichnet und verschiedenen zeitlichen Phasen zuordnet2#����������
	������������
��������������®�����{	��-
��
��� |�����Â� ��� ����� ��
������� ���� ®@���������Â� �����
	��� ���� �¡����
$�	��	����
��� 5	���	�����!� ����
bezeichnen die Art, wie Wände und Häuser innerhalb bestimmter Zeitabschnitte gestaltet wurden. Auch 
wenn die Detailbeobachtungen von A. MAU bereits in die Richtung von A. RIEGLS Stilbegriff weisen, so 
���������������®|����Â����
��
���	��H. HÜBSCH��������������	���§���?���
���|�>����������?����	�����3. A. 
MAUS� 	��� 
�������� |��
�� ���������
� �����	��� ������
����� 
	�� ���
� {����
� ����
�������¬� ���� ®�����{	��-
��
���|���������������������������������������������	���
�������������	�������������¡����
$�	��	����
����
	����	��
�	�����	�������5	���	��������{�����%���
����?�����#

Die von A. MAU angewandte Methode besteht in der Beobachtung von Baubefunden und charakteristi-
schen Merkmalen der Wandmalereien, aus denen eine zeitliche Abfolge der Dekorationen erschlossen wird, 
���� ��� ���� \
	�	������������� ���� ��	���
�������� ���� �����	���� ���� �	��� ���������� ®|�����Â� �������
����
?�����#� ~��������� ���� ���� �	
��� �����
��� ����� �������	�
���
��� ����	�
�����?����� ���� 5	���	��������
war dies ein völlig neuer Ansatz; Ergebnisse der Bauforschung und Grabungsbefunde wurden erstmals sys-
���	����
�����������#�q��	����������
�������?	������������@��	����	����������������	�����	����
������-
�����#�������������
���%���������������������������'���������������������	����������������������������q��-
�������������������{�����������	�������������������������	��
�������������¡����
�������	���������
���
Wissenschaftler4. Die Liberalität G. FIORELLIS�����������*+j*����������	���������������{� leitete, ebnete den 
Weg für A. MAUS�|������������������������	�����?���������	��
����
�����
#�|���	����A. MAU im Vorwort 
����������®~���
��
������������	������5	���	��������������{������
������G. FIORELLI, sondern ganz beson-
ders G. DE PETRA!�§###��	�����
������
������	
���*+`ª��	�����
����
��
��������������@������������{� herum-
�������	��������������
������
����?������?������������'�����	��{���������������?����5.

A. MAUS Methode wurde in der Folgezeit insbesondere von H. G. BEYEN und seiner Schule fortentwickelt. 
H. G. BEYEN unterteilte den Zweiten Stil in zwei Stufen und insgesamt fünf Phasen6, wodurch ein relativ 
enges Raster entstand, das an J. D. BEAZLEYS Chronologie der griechischen Vasenmalerei erinnert. F. L. BAS-
TET übernahm H. G. BEYENS Schema für den Dritten Stil, den er ebenfalls in zwei Stilstufen und insgesamt 
fünf Phasen untergliederte7. Diese Einteilung erinnert an J. J. WINCKELMANNS Geschichte der Kunst: ausge-

������������	�
���������������	�������������� ��� ������;¡
�������� ������ ®�����Â�� ����	����	�
�������
Übersteigerung ihren Niedergang zu erleben. Es ist eine biologistische Vorstellung von Werden und Verge-
hen, für die sich J. J. WINCKELMANN bei seiner Periodisierung der antiken Kunst auf das griechische Drama 
und auf J. J. SCALIGERS�~���
��
������������
���
������
�����������!�§###�?��������{����;	���������������-
benheit fünf Theile, und gleichsam Stufen hat, den Anfang, den Fortgang, den Stand, die Abnahme, und das 
Ende, worin der Grund liegt von den fünf Auftritten oder Handlungen in Theatralischen Stücken, ebenso 
���
����������
���������@�������������������###�8.

Sowohl A. MAU als auch H. G. BEYEN und seine Nachfolger und Nachfolgerinnen bezeichnen mit den 
®|�����Â� ���� �
������������������� �����
��� ���� ����\
	�	���������������������	����������������� ���	������
zeitliches Verhältnis; erst anhand anderer datierender Merkmale entsteht eine Chronologie mit konkreten 
Jahreszahlen9. Dabei unterscheidet sich die Chronologie der römischen Wandmalerei insofern von der übri-
���� �¡����
��� ���������
��
���� 	��� ���� ���� ®q���� |�����Â� �����
��� ��������
� �	�� �������
�� q��
������� ����
Zeugnisse innerhalb einer bestimmten Gattung benannt wird, ohne sie in einen historisch-chronologischen 
Zusammenhang einzuordnen.

 2 Mau 1882.
 3 Riegl 1893; Hübsch 1828.
 4 Pirson 1999a, 26–30.
 5 Mau 1882, VIII.
 6 Beyen 1938; Beyen 1960.
 7 Bastet – De Vos 1979.
 8 Winckelmann 1764, 213 f.
 9 Bastet – De Vos 1979, 8–16.
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�����������@�����	�����������?������q�����
������
���������%���������������������������{	����
���®|����Â�
�����
��������������������¡����������	�����������������������������
��
��������������
���%���
��$������
-
nungen einzuführen10. So untergliederte W. EHRHARD���������������
��
����
�����������
�����������������-
�	����
���������������
���5	���	������������������������'���������������������¡����
����	����11, R. THO-
MAS���������
���§����5	���>����������	���������
���������	{	����
���@����12, und V. M. STROCKA arbeitete 
��������������%���
���	�����\�	��������
	�	����������
���|�����������5	���	������
��	��13. Dabei geht es in 
diesen Untersuchungen nicht nur um die Entstehungszeit bestimmter Wandmalereien, sondern um einen 
?���������	�������	��
�����	�����������������
�����������������
��
����
���
���������������������®@�������Â#�
Vor allem K. SCHEFOLD hat auf die geistesgeschichtlichen Zusammenhänge zwischen Wandmalerei, Literatur 
�����
������
������?�����14. Einen vergleichbaren Ansatz verfolgten die Untersuchungen von A. GRÜNER, 
����{����
�����@�����������
��	�
	������������������?	������
���������������������|���������������
�����
���������
���������5	���	�����������������'���������������
����	�����������������
��15.

A. MAUS���	���
��������
	����?�������%��������������@?������|���������
�H. G. BEYEN und die des Drit-
ten durch F. L. BASTET�������������}���������\
	�	��������������	��>����
���%��?��������$�������16. H. G. 
BEYEN selbst hat darauf hingewiesen, dass gleichzeitig entstandene Dekorationen Merkmale aufweisen kön-
nen, die verschiedenen zeitlichen Phasen anzugehören scheinen17. Insofern geht der Vorwurf, H. G. BEYEN 
habe ein zu starres Schema entwickelt, das wesentliche Determinanten unberücksichtigt lasse, ins Leere18; 
allerdings sollte H. G. BEYENS Modell nicht angewendet werden, ohne die von ihm selbst formulierten Ein-
schränkungen zu berücksichtigen.

Wandmalereien, deren Charakteristika auf eine unterschiedliche Entstehungszeit hindeuten, können dem-
nach durchaus gleichzeitig entstanden sein19#��������������������������������®����
��������������®��¡���������
Wandsysteme im Zweiten Stil. R. TYBOUT hat anhand von Häusern, in denen sowohl geschlossene als auch 
��¡�������5	���>�����������������������������
���������
������?���
�������¡��������
���������������	-
����������
�������;	�����������������¬�?�
�����������������
����������	��������	�����������
��������
�	�������
����¡��������
����������
���'�����������������������	��������������������������������������
��������������
reich gestalteten Durchblicken20#� ���� �>����
��� ��������� ��
��� R. TYBOUT die Casa del Labirinto an: der 
����
�������������������������������
������������������
�������� ������	������'�������������������>����
weit entfernt vom Eingangsbereich des Hauses, dessen Atrien eher schlichte Dekorationen aufweisen21. Die 
������������ ���� �������� ���� ����
��������� 5	���>������ ��������� ���
� ���� ���� ����	��� ��� ���� 	���������
���������
���'������������������=��������;	�����������������������	�����
�������������¡����
���~������
vorbehaltenen Bereich.

|����������������
������������
���������
�������	������������������	����������������������������
����-
turen und Durchblicken leisten. Trotzdem hat die Verwendung geschlossener Wandsysteme anstelle der auf-
?����������������������������¡��������|>������������?��������¡��������
��~����������������������
�����
sich nach der Funktion und der unterschiedlichen Zugänglichkeit der Räume22. Dadurch können gleichzeitig 
�����	������ �����	������� �������
������
� ������
�������
� ���� �	���� ®�������
�������� ����
�����#� �����
	���
����@?������|��������������?	�������������������
��%��?����������������
������������������������������
��¡�������� 5	���>�������� ���� ���� 
��������
��� %���������� ���� {����
� 	��
� ���� ��������� ���� '����� ���
���������
�����#� �	�� ���������� �	��� ������ ���� ®@�������Â� ?������� �	������� ?������� ���� �	��� ����������
��
Unterschiede nicht allein einer chronologischen Entwicklung geschuldet sein müssen.

 10 �	���	��
�%��������<^^j��**9#
 11 Ehrhardt 1987.
 12 Thomas 1995.
 13 Strocka 1994.
 14 Schefold 1952.
 15 Grüner 2004, 9–11.
 16 Zum Modellcharakter von H. G. BEYENS���	���
�������!�=>�����*p+p��_*�_+#
 17 Beyen 1938, 9. 24.
 18 Barbet 1985, 7 f. (Vorwort von F. COARELLI). 36–44. Ausführlich hierzu: Tybout 1989, 41–48.
 19 Allroggen-Bedel 1994.
 20 Tybout 1994.
 21 Tybout 1994; Pesando – Guidobaldi 2006, 87–94.
 22 Heinrich 2002, 70 mit Anm. 787; Allroggen-Bedel 2008b, 36–38.
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Aber auch gleichzeitig erscheinende Wandmalereien müssen nicht unbedingt gleichzeitig entstanden sein. 
@����������
�������������®�������
���������������&��
����	�/�~����
��������Â���
¡����'���	����������������
�����������������
	�����������	���������������?�����#�=>����
��������������������q���	�������	�����������-
{���?������������������� ��� ���|		���� ������ ����������
	��� �����	���� 	���|�����$� ��������������23. Aus 
dem Befund wird klar, dass es sich um keine einheitlich entstandene Dekoration handelt, sondern dass die 
���	���� ��������� 	��� ����� �������� '���	��������� ��������
�#� ���� ���������� 5	��	���
������ ����� �����-
schiedlichen Phasen zuzuordnen, womit die Notwendigkeit entfällt, eine gemeinsame Datierung für die sti-
�������
������
������
�������	��������
����#����
�����=
��������
	��������
�
������������­����	����
	���
vom Dritten zum Vierten Stil, die Elemente beider Stilstufen aufweise, wird damit hinfällig24. Im Nachbar-
�	���������� ���|		����?�����������������������	��������������?���	������®�	
�������������������������25; 

����?�����	������
������������������	�����	�����������������
	��������������	����	��������������������-
lich.

In der großen Portikus der Villa San Marco in Castellammare di Stabia lassen nur einige Details erken-
nen, dass die Ausmalung unterschiedlichen Phasen entstammt26. Dort befanden sich in der Mitte der rot-
grundigen Wandfelder Tondi, auf denen villenartige Architekturen und Szenen am Meer mit winzigen Figu-
�����	��������������#�����	����?�����	��������	�����%�����	���?����������	���������������������
���������-
bern im 18. Jahrhundert ausgeschnitten und ins Museum von Portici verbracht. Einige dieser Tondi sind, wie 
die beiden in situ verbliebenen, unmittelbar auf den roten Grund gemalt, für andere wurde eine frische Putz-
���
�����������������	��������������5	������������������
�����27. Aus den Grabungsberichten ergibt sich ein-
���������	�������
����� �����	������������	����?	
�����=����� ������������� ���
����
����������
�����	����
aus demselben Zusammenhang stammen. Allerdings sind sie nicht gleichzeitig entstanden, sondern offen-
sichtlich wurden einige Wandabschnitte erneuert, was die unterschiedliche technische Ausführung der Tondi 
erklärt. Wie H. ERISTOV festgestellt hat, gibt es auch bei anderen Motiven auf den Wänden der großen Porti-
kus Unterschiede in der Ausführung, die eine unterschiedliche Entstehungszeit der Wandmalereien verraten 
����	���'��	�	����� schließen lassen28.

In der Casa del Mobilio Carbonizzato in Herculaneum wurde im Tablinum die Mittelzone der Dekoration 
�������
���������������	����	���	����
���
���������¡��������������®�	
����������?���
�������$�������������-
��� 
	������ ��� ���
� ��� ���� ����
����� �?����� ®=	��?�����29. Lediglich die Reste eines schwarzgrundigen 
Frieses neben dem Durchgang zum Atrium beweisen, dass die Dekoration verändert wurde: Mittel- und 
���������?	���������������
�����
����������������������������	����������'���	�������������}����?�����
wegließ, und von dem nur an der Schmalseite ein Stück erhalten blieb30#�5����������q���	�������	�� wurden 
	��
�
������������������������|�����>����
������	����	�����������?������	�����������������������������-
�	�����
����������#����\	��	���������q���	������������ ergänzte man bei einer Restaurierung sogar ganze 
5��������������������������@?��������������
�����������|�����	�
�����������������	����31.

|���
�� ��?������� ���	�������� 	�� ������� �����	������� ����� ����� ������ ���� ��� ����� ­��������� �?�-
��
�����������������®|�����Â����������������?������������
������������	��������
������������
	�������5	��-
�	��������	����	�������������������
�����|����������	�����������32. Insofern sind sie eine Bestätigung für 
die Wahrnehmung von Zeitstilen in der Antike.

 23 Allroggen-Bedel 1975b, 225–229; Ehrhardt 2012, 100–102.
 24 Beyen 1956; Bastet 1964.
 25 Allroggen-Bedel 1975b, 226 f. Abb. 1–2. 6–9.
 26 Allroggen-Bedel 1999, 28; Eristov 1999, 203–205.
 27 ���������$������*ppp��<+�ª^����#�_+�9<#�9^9	�9*^¬���	�	��������|	��	����<^^p��*<`���#�*+#
 28 Eristov 1999, 203–205.
 29 �����	���*p+ �̀�*<+¬�%��������<^^j��<<*#
 30 %��������<^^j��<<*#
 31 Allroggen-Bedel 1975b, 229; Allroggen-Bedel 1982, 521 mit Anm. 6; Ehrhardt 1987, 34 Anm. 360.
 32 Dass auch völlig neue, mit Sicherheit gleichzeitig entstandene Dekorationen stilistisch unterschiedlich sein können, hat N. ZIM-

MERMANN���������������	���������������;	��
	���<����%�
���� gezeigt. Zimmermann 2004.
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Lokalstil

���� 5	���	�������� 	��� ���� q������������ ������� ��� ������������ 	��� ���
������
�� ~������� �����
	���
�����������������
�����	�������{�?��������@������������������
����������?����������A. MAU���
�������������
der Nachfolge von H. G. BEYEN und seiner Schule weiter ausdifferenziert wurde. Bei genauerer Analyse 
��?���������
�����5	���	�������� �������	�������q������������ {����
�	���?����������
������
��	�����������
angenommen.

Zwar ist bisher nur ein Teil der Stadt Herculaneum bekannt, vermutlich liegt mehr als die Hälfte noch 
unter der Lava. Da man innerhalb Herculaneum�� {����
���
���������
������
��~�������>������������	���
�	�� �	���� 	����
���� �	��� ���� ���
��� ���	������ 5	���	�������� ������ ���������	������ ������
����� ����
�
���� �����������
��� ����	��� �	��������#� |�� ������ �	�� ��
����� ¡��������
�� �	����!� �	�� =
�	����� ���� 	��
�����	�������������~����������������������	�����	�����	�	������������	���������������������#��	����-
ka, die Palästra am westlichen Stadtrand, die innerstädtischen und die suburbanen Thermen sowie die 
|	��	��	����� 	��� ����=���	���� 	������|�	���	���#��
��� 	��� ���� ����	���|������������ {�?����������?�
����
näher einzugehen, lässt sich feststellen, dass es Häuser unterschiedlicher Größe mit unterschiedlich aufwän-
diger Ausstattung gab. Man kennt villenartige, auf die Stadtmauer gebaute Privathäuser wie die Casa dei 
Cervi���������\	�	������������	����	���, die Casa del Rilievo di Telefo und die Casa della Gemma33. Man 
������5�
�
������	����������
������
���%���
������������������
������
���~�¡ ���������� ���������
����
Häusern wie der Casa del Bicentenario, der Casa del Salone Nero und der Casa del Tramezzo di Legno34 bis 
hin zu kleinen Mietwohnungen wie denen in der Casa a Graticcio35 und über den Läden an der Palästra36. 
Außerdem kennt man die Dekorationen einiger außerhalb der Stadt gelegener Villen: der teilweise wieder 
�������������q���	������	����37, der Villa unter der Escuderia Real in Portici38 und einer Villa bei Santa Maria 
di Pugliano39.

Der bisher freigelegte Teil der Stadt wurde bereits im 18. Jahrhundert von den borbonischen Ausgräbern 
����
���
��������	�	����	
�����
��5	���	���������������������������	��������������	
��������§�������~	��-
���������¡������	�����������40. Die in situ gebliebenen Dekorationen sind daher nur fragmentarisch erhalten; 
����������������������¡�������������	��
�����	����
���������������
�����������������������	��������
��-
����������?�����#��	����������������
�������;��������	����������	������������	����?	
�����5	��	��-
schnitte geklärt werden, um die aus Herculaneum���	���������	�������� ��� ������
����������� ��������-
chen, die zerstörten Dekorationszusammenhänge wiederzugewinnen. Anhand des so ergänzten Bestandes 
�	��������
��������\
	�	��������������
������41.

�	�����
¡��������������������	���������������������
��=����������5	���	���������������	���;�����	-
neum#��	����
	������������
�	�������������
��������������������
���@���	��������	�����������������������-
tere Verfärbungen42. Die starke Hitze, der die Wandmalereien in Herculaneum beim Ausbruch des Vesuvs 
ausgesetzt waren, veränderte die Farben, so dass manche Bilder fast braun-monochrom erscheinen43. Beson-
ders anschaulich sind diese Farbveränderungen im Tablinum der Casa del Bicentenario�� ?�� �����������
�
gelbe Flächen ganz oder teilweise rot verfärbt sind (Abb. 1). Neben den gelb gebliebenen Wandfeldern haben 

 33 Pesando – Guidobaldi 2006, 223–232 (Casa dei Cervi/#�<**�<<ª�&\	�	������������	����	���). 232–256 (Casa del rilievo di Tele-
fo und Casa della gemma).

 34 Pesando – Guidobaldi 2006, 185 –190 (Casa del Bicentenario). 190–199 (Casa del Salone Nero). 199–205 (Casa del Tramezzo di 
Legno).

 35 Pirson 1999, 112–115 Abb. 116–117 (Casa a Graticcio).
 36 Pirson 1999, 152 f. (Läden an der Palästra).
 37 ~�����	������%��������<^^p¬������	���<^^p��*9_�*j9#
 38 Allroggen-Bedel 1975a, 115 f. Abb. 95a.
 39 Allroggen-Bedel 1982, 519–530.
 40 Allroggen-Bedel 2003, 95–102.
 41 ���������$������*pp*#�%��������<^^j��`p������������������� ��������������������
�����	���§��������������	���¬� �������5	�-

lace-Hadrill 2011b, 302 f. und Coralini 2011, 209.
 42 Allroggen-Bedel 1991, 35; Moormann 2009, 165.
 43 ���
������>�
�������
���}	����
	�������������������������\	�	������������	����	��� sind lediglich verfärbt, entgegen der 

q�������������5	��	��$;	������<^**���<__�&§�>�
������	���������������?�������
����������
���������	����������;�����	��-
um�/#��	�������	��
������	�������	������
��������~���������������p9^+#
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	��
��	����������������������������=������
��������������
���	�����������?	
����?�
�����������������������
verfärbten Wandfeldern die für Herculaneum��>����
�����������
����	���¡���������#�%������
���������	�����
��������
��������5������?������������?������������\	�	�����\����������	����������������
�	����������������-
ben Feldern, die sich durch die Hitze verfärbten (Abb. 2)44.

�����	��
��
���������®��������������
�������5	���	�������������������;�����	���� auffallend viele 
einfarbige Dekorationen, und zwar nicht nur in Rot, Gelb und Schwarz, sondern sogar in so teuren Farben 
?�����	������~���#�@?	��
��������
�	��
���������{� monochrome Dekorationen, allerdings sind sie dort 
seltener; bezeichnenderweise hat man dort zwei Häuser – die Casa delle Pareti Rosse und die Casa della 
Parete Nera – nach solchen einfarbigen Wänden benannt. In Herculaneum wären einfarbige Wände als 
Unterscheidungsmerkmal ungeeignet. Dass solche Dekorationen hier sowohl im Dritten als auch im Vierten 
Stil verbreitet sind, lässt auf eine länger andauernde Vorliebe schließen.

Die in Herculaneum����?�������������	������������ ����� ������	������������
�������� 	��
� ��������{��
�������	�������=����������'¡����
���'���
�����������#���������
����
��������������	����
��� ���
�®
����-
�	����
��Â� '����������� {����
� �	����� ���
� q��������� ���� ���������� ������� �����������#� �	��� ��
¡���� ���-
������?������������	������q��
�������������;�����	���������������
��
������������������?	����?�
�����
��
�� �	�
��������� 	��� 	��
� ��� ��
���
������ q��������45#� ���	��������� ��������� ���� ������� ������ ���� ����
����
����®�	����������
�����Â��������������������
�������������������������������q��
	�������������������
dessen Pendant in der Palästra noch ein Rest erhalten ist (Abb. 3)46#����������� 	��?���������	����������
sind in der Casa del Gran Portale dargestellt (Abb. 4)47. Auch statuarisch erscheinende Figuren innerhalb von 
Architekturen scheinen in Herculaneum�����������?������������¬����	����������������	����������������
��-
den Gestalten innerhalb einer rotgrundigen Dekoration aus dem Dritten Stil, die wahrscheinlich aus einem 
Haus in der Umgebung des Theaters stammt (Abb. 5)48, eine Serie in Chiaro-Scuro-Technik gemalter Statu-
������������ ���¾�����������
�����~���
������	���������	�������������� �������\	�	������������	����	��� 
(Abb. 6–7)49. Dass sich diese Motive sowohl in Dekorationen aus dem Dritten als auch in solchen aus dem 
q�������|����
�������������	������������
�	�����
�������������#

Großformatige Bilder sind in Herculaneum dagegen selten; nicht nur in den freigelegten Gebäuden, son-
dern auch unter den ins Museum verbrachten Wandausschnitten sind sie kaum vertreten. Große mythologi-
��
���	������������?���������
������������
���������	�����?����������#��	�����	���������������	����������
gefunden50�����
��{����
��������	�
������#���������
����
�������������	��	��
����	���������
���?�
�
	���-
den, reich ausgestatteten Häusern kleinere Bildformate. Selbst in einer so großen und eleganten Anlage wie 
der villenartigen Casa dei Cervi gab es nur einige wenige, verhältnismäßig bescheidene mythologische Bilder, 
{����
����������������|�������������~���������������������51���������	�������������	�����������������
�����
Stilleben mit kunstvoll gemalten durchsichtigen Glasgefäßen52#��������	������������\	�	������������	����	�-
co zeigten nur die drei Mittelbilder in der blaugrünen Exedra mythologische Szenen, die alle in bergigen 
Landschaften dargestellt sind: die Bestrafung der Dirke und die des Aktaion, der von Hunden angegriffen 
wird, sowie Paris auf dem Ida (Abb. 8)53. Aber auch in den hohen Sälen an der Palästra waren nur kleine Gen-
reszenen auf die Wände gemalt, wie das Bildchen in einem der Räume an der Westseite54. Hier wurden die 

 44 Maiuri 1958, 308 Abb. 243. Hier ausgeschnitten: MANN 8601, 9930 und 8524 (Mitte) sowie 9420 und 9954.
 45 Wallace-Hadrill 2011b, 301.
 46 ���������$������<^^p��*`*����#�*�<¬���	�	��������|	��	����<^^p��*ª_�*ªj���#�<9��#
 47 Herculaneum�q�ª9�ªj��j¬�%��������<^^j��*`^��#�����������������	�������	����������+9p9�����+9*ª#
 48 Allroggen-Bedel 2009, 174–177 Abb. 6; Moormann 1988, 122–124 Nr. 53. – MANN 9878 (Architekturen); 8829, 8902 (Karya-

�����/¬�p*<ª��p*<9�&|	�>��/#�'�����������	���<^^+��*9_�&�	�>	����/#
 49 5	��	��$;	������<^**���<__��#������p9*j�����p9* !̀������	���*p++��*^9��#���#�<9"<¬������p9_<�&�������	����������?	��/��

8947 (Venus) und 9277 (Dionysos).
 50 Moormann 2011, 126–136 Abb. 57–63; 120–125 Abb. 52–55; Allroggen-Bedel 2008a, 40–45.
 51 '�����������	���<^^ �̀�*jª�*jj#
 52 ��	�	��������|	��	����<^^p��ª`9��#���#�*`_��#¬�ª``���#�*`j¬�'�����������	���<^^ �̀�*`<#�*`p#
 53 Maiuri 1958, 295–298; Cerulli Irelli 1971, 27 f. Taf. VIII–X; Hodske 2007, 123 Abb. 204; Allroggen-Bedel 1991, 36 Anm. 21; 

Coralini 2011 199–204 Abb. 5. – Dirke: Hodske 2007, 123 f. Abb. 212; Aktaion: Hodske 2007, 123–125 Abb. 207. 209; Paris auf 
������	�&�����p9^+��	�������|����?	��/!��������*pjª��*<+����#�*^_¬���	�	��������|	��	����<^^p��<<_���#�+ª¬�5	��	��$;	�-
rill 2011b, 244 f.

 54 Maiuri 1958, 125 f. Abb. 100.
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����
������ 	������
������� 	������������� ®������Â� ���������� ���� ?�
�� �����	���� 	��� ������ '	��� 	�� ����
�	�����	���	�����������������������
����������������
�{����
����
����
�������������������55.

Sieht man von den drei öffentlichen Bauten am Decumanus ab, in denen Hercules eine besondere Rolle 
��������������������=
����������>�
�������
�������������5��������
������������
���?�����������{�56. Jedoch 

	������������������{	����
�������	��������>����
����>�
�������
����������������	���
����������;�����	-
neum�������	�������|������?���#�;������������ �������������������������
������'�����������	��������	���
�
��������������������������?������������\	�	�����|	��������� (Abb. 10) und im Triclinium der Casa dei Cer-
vi (Abb. 11). Dort werden die schwarzen Wände durch zierliche Architekturelemente gegliedert und nur 
����
	�������|�������������	���������������
������������������=
�	����	�����	�����������®������Â����
����
unterbrochen (Abb. 12)57. Im benachbarten rotgrundigen Raum lag der Akzent ebenfalls auf den außeror-
dentlich reichen Architekturen; auch hier gab es im Zentrum der Wandfelder weder Bilder noch sonstige 
Motive (Abb. 2)58. Das gleiche gilt für den mittleren Saal an der Westseite der Palästra: oberhalb des hohen 
�	����������������	���������5�����	������ ���
�������������������������	�
�����������
�������������-
���� ?��� ���� ����
����� ®�	������� ����
�����Â� &���#� ª/�� ���� 
���� ���� ���������	������ =���� ���� �����	�����
ausmachten59.

Wo es Mittelbilder gab, unterscheiden sie sich in Herculaneum�
��
�����������������������	���������
�
������
������
���$����������������
���	�?����#������������������
�����������������������������������������
�
	���������
������=
�	�������	�������������	������������!���������
�����|������	�����������$���������
die Serie schwarzgrundiger Bildfelder erscheinen sehr viel lockerer gemalt als die Architekturelemente mit 
den statuarisch wirkenden Figuren (Abb. 5)60#����
����q�������|����
��������
��������~�����	�������������-
?����� ��� ���� ��	�$������� %����	� ���� \	�	� ����������� 	� ���	��� mit den locker gemalten mythologischen 
Landschaften und Porträts innerhalb einer reichen, in den Details sorgfältig ausgearbeiteten Dekoration 
(Abb. 8 und 9)61#��������\	�	������������\������� kontrastieren die außerordentlich feinen Architekturelemen-
te (Abb. 13) mit den mythologischen Szenen (Abb. 14): die mit kräftigen Pinselstrichen gemalten Figuren 
?������ �
��� ������� ������� ?��� ���� ��
?�������� ~���	����� ��� ���� �������
��� �������62. In dem kleinen, 
monochrom grün ausgemalten Raum in der Casa Sannitica ist der Gegensatz zwischen dem Mittelbild, einer 
����
������ ����
��������� �	���������� ���� %����	� 	��� ���� |����� &���#� *9/�� ���� ���� �������� �����	�����
����������	���������63. Die delikaten, in Chiaro-Scuro-Technik gemalten Architekturmotive, in denen auch 
das Vorhang-Motiv auftaucht, bezeugen ebenso wie eingefügte Stilleben mit durchscheinenden Glasgefäßen 
die Virtuosität der hier tätigen Maler. Ob solche Unterschiede mit geringeren Fähigkeiten der in Herculane-
um���������®��	���	���Â������������������������������®�����?�����Â������	�������������~���
�	����������-
traggeber geschuldet sind, oder ob den mythologischen Bildern in den Privathäusern in Herculaneum weni-
�������������������������?�����	������������?�������������{�, sei dahingestellt64.

Die hier nur skizzierten charakteristischen Eigenheiten und die Unterschiede zu den im engeren Sinne 
�����{	����
���5	���	���������	��������
���������~���
�	������������	��������������������������������
von lokalen Werkstätten durchgeführt wurden. Auswärtige Maler oder Werkstätten sind innerhalb der Stadt 

 55 ���������$������*p+ª��*__��#����#�j¬����������$������<^^p��*`*¬�'�����������	���<^^ �̀�+ ¬̀�*^p¬�*_j¬���	�	��������|	��	����
2009, 162–165 Nr. 45–48.

 56 Coralini 2011, 199–204; 208 f.; Allroggen-Bedel 1975a, 115.
 57 '�����������	���<^^+��+^¬�+<¬����������$������*p`9	��**9#
 58 Maiuri 1958, 308 Abb. 243.
 59 �����p`ª9��p`<j#����������$������*p+ª��*__�*_j¬����������$������<^^p��*`*����#�*�<¬���	�	��������|	��	����<^^p��*ªj��#�

Nr. 25 f.
 60 ���������$������<^^p��*`9�*``����#�j�p¬�'�����������	���<^^ �̀�*<`� �#� &��	������������������!� §�q����������?#�§�q��������

_9�`p��#�\#������������$��	���	�/#�*9*��#�&����$����!�§�q�������������	��	��9^�`p��#�\#�/#�*9_����
���&������
���!�§�����������*�9^��#�
\#�� ����������$��	���	�/#���	�	������ ��|	��	����<^^p��<9`���#� *^j� &���
�������!� *�<9��#�\
�#/#� *9j�*9p����#�ªp�_<� &������!�
45–79 n. Chr.).

 61 Maiuri 1958, 295–298; Cerulli Irelli 1971, 27 f. Taf. VIII–X; Allroggen-Bedel 1991, 36 Anm. 21. – Statuen: Moormann 1988, 
*^9��#���#�<9"<#���=����!�;������<^^ �̀�*<_����#�<^9�&Tondo in situ/¬�'�����������	���<^^ �̀�*j^¬���	�	��������|	��	����<^^p��
419 Nr. 217 (Tondo und Landschaft).

 62 ���������$������<^^p��*`*�*`ª����#�ª�9¬�'�����������	���<^^ �̀�*<_#
 63 Allroggen-Bedel 1991, 38; Coralini 2001, 196 Abb. 3; Hodske 2007, 119 Abb. 194.
 64 Maiuri 1958, 204; Coralini 2001, 196.
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Herculaneum nicht oder nur in wenigen Fällen nachweisbar65. M. DE VOS� ������
������������5�����	��������
���
�����������
������;���������������{�, sondern auch in Minori und in Herculaneum tätig gewesen sein 
soll, allerdings ohne anzugeben, um welches Haus es sich handelt66. D. ESPOSITO nimmt an, die Gartenmale-
reien im Sacellum A auf der Terrasse unterhalb der Stadtmauer seien von der selben Werkstatt ausgeführt 
?�������?������� �������\	�	�������	���	�������� und der Casa del Frutteto� ��������{�67. Selbst wenn dies 
zuträfe, könnte es sich bei den Gartenmalereien um einen besonderen Auftrag gehandelt haben, für den aus-
?��������	���������������������
���������
��	���������?�����#

Die Wandmalereien in und aus Herculaneum�?������������	���	�������	������������{	����
��������	��-
����#�����5���������
������?������������� ��
���������������
	�������¬�§�
��?	����
	���	������������������
wie A. WALLACE-HADRILL es formuliert68#�5���������{� nicht entdeckt worden, und würde man nur Hercula-
neum���������
������	��
��������
�����
������	���	���������������������¡����
$�	��	����
���5	���	��-
rei. Man nähme an, große mythologische Wandbilder seien öffentlichen Gebäuden vorbehalten gewesen, 
während man in Privathäusern nur verhältnismäßig kleine Bilder auf die Wände malte oder ganz auf sie ver-
zichtete. Man ginge davon aus, dass die Wände vor allem durch reiche Architekturdarstellungen geschmückt 
und gegliedert wurden, in denen Statuen, Victorien und Reiter dargestellt waren. Schließlich hielte man ein-
�	�����������	���������������q��?���������������	�����?���~����������	�������>����
��%���
�������������
antiken Wandmalerei.

Zeitstil und Lokalstil in Herculaneum

�������
��������������
������?���
��������{� und Herculaneum stellt sich die Frage nach dem Verhält-
���� ���� 
���� ��
�������� }��	������� ���� @��������� ?��� ��� ���� \
���������� ���� A. MAU zugrunde liegt, und 
damit nach der Anwendbarkeit von A. MAUS���	���
��������	�������
�����	����5	���	�������#

A. MAU����?�������������|>���������®q����|����Â�	�������~�����	�����������	�������������{������	�
	���
��	���¡����
���������������	����;�����	���� erst wenige Gebäude freigelegt waren. Aber auch beim heuti-
��������������	���?������������	���
�����������������������
����������	����������
�����������������������
Entwicklung69 für Herculaneum kaum denkbar. Insbesondere der Zweite Stil ist dort kaum vertreten; abge-
��
�����������>������������������	�
�	�����=����	���������\	�	������	������70, den Dekorationen der 
q���	������	����71 und der Villa unter der Escuderia Real in Portici72 sowie den Resten einer einfachen Qua-
dergliederung in der Casa del Bicentenario und der Casa del Bel Cortile, gibt es keine Malereien mit illusio-
nistischen Architektur-Elementen. Ein Grund dafür könnte sein, dass Herculaneum im Gegensatz zu Pom-
��{� erst in augusteischer Zeit zu einem gewissen Wohlstand gelangte73. Aber auch der Dritte Stil kommt in 
Herculaneum����
������������
��
�������?�
�������������A. MAU nur kursorisch abgehandelte Vierte Stil74 
am stärksten vertreten ist. Auf der Grundlage der herkulaner Wandmalereien wäre es möglicherweise zu 
������	���������
�����������®q����|����Â���������#

D. ESPOSITO hat in seiner ausführlichen Darstellung der Dekorationen in Herculaneum auch eine chrono-
������
����������������������������?	�����?�������	���������>��������
��������	����������q�������
�
���� �����{	����
��� �����	������75. Dabei kommt er zu dem Schluss, dass in Herculaneum die gleichen 
����������?������?������?��� ��������{�, und dass die Entwicklung insgesamt nicht anders verlief als in 
�����{�.

 65 Allroggen-Bedel 1991, 37 f.
 66 ���q���*p+*��*<*�&§��	��	�	�	��%����	���/¬�%��������<^^j��<^9��������������
	��������
��������\	�	�����\�����	���=���	����.
 67 %��������<^^9��*`<�*`9#
 68 Wallace-Hadrill 2011b, 303.
 69 �	��*++<��**�*<ª�&®�������	���������Â/¬�*<_�<++�&®���
�����������Â/¬�<+p�__`�&®���	����	����|���Â/¬�__+�_9j�&®��������������-

��{	����
��|���Â/#�@����������
������
���~�?��
���������q����|���������
�A. MAU: Allroggen-Bedel 1993, 27 f.
 70 %��������<^^j��p9¬��	�����*p9+��ª<`�ª<p#
 71 ~�����	������%��������<^^p¬������	���<^^p��*9_�*j9#
 72 Allroggen-Bedel 1975a, 115 f. Abb. 95a.
 73 So Wallace-Hadrill 2011b, 302.
 74 �	��*++<��__+�_9j�&®����������������{	����
��|���Â/#
 75 %��������<^^j��<**�<<_#
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Allerdings ist es nicht immer einfach, für Dekorationen in Herculaneum überzeugende Vergleiche inner-

	������������{	����
���5	���	���������
������?��	�����
���M. MANNI in ihrer Publikation der Casa del 
Colonnato Tuscanico hingewiesen hat76. Am deutlichsten ist dies im Vierten Stil; hier bestand offensichtlich 
?�����������¡ �����q����	�������?��������|�����	��#�|��
������	�������������?������%�������������	������
®��������|���Â��������������������?����������	�����������	����	���$���	��������	����	��
���������
����������
einfarbigen Wände. Dies gilt auch für Dekorationen wie die in der Casa del Salone Nero (Abb. 10) oder der 
Casa del Tramezzo di Legno77.

Man vermutete daher in Herculaneum Mischformen oder auch ein Nebeneinander von Drittem und Vier-
tem Stil. So sah W. EHRHARDT in der Casa del Colonnato Toscanico das zeitliche Nebeneinander von Wand-
���	��������§���� �>��������
��������������������������������
�������� �>��������
�����q�������|��������-
?�������������	�����������
���������~����
�����������������������¡����78#�®;>������������	������������%��-
��������������������������q�������|�����������	����������������?���������;�����	��������
��
��
��������-
���������	��� ��������{�79#�������� �������	�������5	�����
�����������q�������� ��������������������������
hier sowohl im Dritten wie im Vierten Stil verwendet werden, lassen die Unterschiede zwischen den beiden 
|����������	����������?��������������
�����
������	�����������{�¬�����­�����������
��������� �������������#

�	�	�������������
������
���	�����	������������
�	�����������®@�����������������	�?���
�����\
���������#�
���;�����	������	��������
�������	��������������
���������������������	������������������®|����Â��	�
?��-
����	��� ��������{�#� ��������� �����	����	������
�����	���A. MAUS�%���������� ������� ®�����{	����
���|����Â�
auch für Herculaneum Gültigkeit besitzt, und dass es in dieser Hinsicht keinen herkulanischen Sonderweg 
gab.

In den römischen Provinzen stellt sich bei den Wandmalereien, deren Kenntnis in den letzten Jahrzehn-
ten durch Neufunde wesentlich erweitert wurde, wie bei anderen Kunstgattungen die Frage nach Gemein-
�	������������������	�����������
�����������
	��������¡����
������������80. Dabei geht es auch darum, 
ob es einen gemeinsamen Zeitstil gibt oder ob regionale Unterschiede überwiegen. Insbesondere die Aufar-
beitung der Wandmalereien in Gallien hat ergeben, dass die Entwicklung der Wandmalerei während des 
@?������ ���� �������� |����� �����
��� ���
������
� ���������� ���� �	��� ���������?����� ���� @?����� |���� ����� ����-
�����
���������@�������	��������������������������������@����	��?����81#����������������
� {����
��	�
�����
Dritten Stil. So gibt es in Gallien��������®q������������{	����
���|�������������������	����
���5	���	�����-
en bilden dort, wie H. ERISTOV�	�
	����	��������������������������������������������������������������
��%��-
heit82#�\
	�	����������
���������������
��	���®���$���e ��>����������
�����83, durch Kandelaber in Felder geglie-
derten, geschlossenen Wände, zu denen es nicht nur in anderen Provinzen, sondern auch in Herculaneum 
Parallelen gibt84. So wird in einigen cubicula der Casa del Tramezzo di Legno die geschlossen erscheinende 
���������������
���
�	���|�������������	����	������������������������������� ����������������
��������
�
	��
����������
�����������
�����������������85. Auch im eleganten Tablinum der Casa del Bicentenario und 
in dem der Casa del Colonnato Tuscanico gliedern schmale Paneele mit Kandelabermotiven die geschlosse-
����5���������������������{�?��������
����������������86.

Offensichtlich fand in dieser Phase eine Loslösung von allgemein verbindlichen Vorbildern statt, die 
��������¡ �����|�����	�����������~���	���������������	����������������������	����������
����������������	-
le und lokale Unterschiede entwickeln konnten.

 76 �	����*p`_��9*��#������
����
���	�������������������
������	����!�%��������<^^j��<**�<<_#
 77 Allroggen-Bedel 1991, 37.
 78 Ehrhardt 1987, 151; 128.
 79 %��������<^^j��<**�<*9¬���	�	������*p+*#
 80 Barbet 1987, 24; Eristov 1987; Guiral Pelegrin – Mostalac Carrillo 1987, 239 f.
 81 Barbet 1987.
 82 Eristov 1987; Barbet 1987, 24 Anm. 51.
 83 Eristov 1987, 48.
 84 Allroggen-Bedel 1991, 37 mit Anm. 23.
 85 Allroggen-Bedel 1991, 37 Abb. 2–4.
 86 �	����*p`_��<^�<<�=	�#�q���¬�%��������<^^j��*j<�*j_#
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Methodische Schlussfolgerungen

Wenn es tatsächlich in Herculaneum lokale Besonderheiten und charakteristische Unterschiede zu den 
�����{	����
���5	���	������������������������������	�����
��������
	��������������������~�������?�������
~�������������q��������� ���	�� �������
������
��������������������@���������� ��� ���
���� ����� �����	���
�����	��
�����	���������������¡����
����������������#

Außerhalb der vom Vesuv verschütteten Städte dürfte es schwierig sein, solche lokalen Unterschiede fest-
���������#�5�������=
���������q����������������������������������������
�������������?����������®���	��Â�
|����� ���?¡�����
���|���������������
������®������	��Â���������
�����#��	����
��� �� ���	����������������
���
��	����	��
�?�����������
����
��?�������	�������;�����	��������������{� nachweisen lassen.

���� q����	��� ?	�� {�����	���� 	��
� ��� �	��	����� ��¡ ���� 	��� ��� ���� 	��� �����{�� 
������� ������ ���������
�����#������{�������?	����������­�����������������	�����
�������?��
�������'���������������������5	���	��-
���$�����
��������
���������
����������
������������������������������������������#�F. ZEVI hat darauf hin-
gewiesen, dass es Baiae� ?	��� ?�� ���� ����
����� '¡���� �
��� q������ ���	 ���� ���� �	��� ��	���	���� ����������
����������������{	����
�������	��������?�����?	������������q���	������������, das Niveau der in Baiae übli-
chen Qualität erreichten, nicht etwa umgekehrt87.

�	��������������������
������	������5	���	��������	��������{� stammen, sind sie es, die unsere Vor-
������������������¡����
$�	��	����
���5	���	������������#���������������
�	��
� ������������|��	�
��-
brauch; während im 18. Jahrhundert alle in den Vesuvstädten gefundenen Wandmalereien, auch die aus 
�����{� und Stabiae��	���®
�����	����
���	����88����������®�����{	����
��5	���	����������?���
������������
Oberbegriff für die gesamte römische Wandmalerei geworden, unabhängig von ihrer tatsächlichen Herkunft. 
�������
��� ���� ­�����������������	����� ���� ��� �����������
�� �	��� ���� �����{	����
��� ���������� {�?����� ����
����	����������������������	���	��
�����\
	�	����������������
�����	����
���5	���	�����������q�������
�
�������������{	����
�����
������?�����#������������?����������
�����
���	�?����������������{	����
���
�����	�������	������������	����	�������	�����?���
�����������	�
���#�%�������������	������������®���$���e 

��>���� ��� ~	������� ���� ��
�� ���� 	��� �	�� ��
���� ���� ®q������� �����{	����
��� |�����89. Es kann nur um die 
~������������������������
������
����	���������������
��������
������
?�����������������������
��#������
�������������5	���	������������������������	����	��
�������������	��	����.

�������
������
����������
���¡��������
����������	�������������������������������	��������?�
�������
�����{� und Herculaneum und wirkten sich auch auf die Ausstattung der Gebäude und den Geschmack der 
Bewohner aus. Dies ist nicht überraschend; es bestätigt P. ZANKERS� ���������� �	�
� ������ §����	��������-
��
��
����
��� ����	�
�����?������ ��� ~�����	��� ���� §
����� �����
��� ������������ ������������	
����90. 
Dass die Eigenheiten der Wandmalereien in und aus Herculaneum�����������?���������q����������������	������
Wände und die geringere Bedeutung der Mittelbilder, nicht auf eine Stilstufe beschränkt sind, lässt auf einen 
®}��	���������
��� ��#����~�����	����������®q���������{	����
���|��������?�������A. MAU���
������
	���
	�-
delt es sich dabei nicht um einen Zeitstil, sondern um ein davon unabhängiges, übergeordnetes Phänomen91; 
�����������
������
	��?������
�������������������
�������	�
�%���
������������	��
�������	����	����
	��-
���
������	��
����	�������
������92#�%�������
���®
�����	����
���}��	����������
�����
�����5���������
�����
{�?��������@����������������������������������	���������������	�#

 87 Zevi 2007, 498.
 88 *``p�������ª^��	
����	�
�����%���������������{��, kritisiert G. H. MARTINI� ����������|�������
������������������������{�s: 

§�	��������?�
����������������;�����	����
��	����?���
��������� ��������{	����
������#���	������*``p��q�������
�#
 89 Eristov 1987, 48.
 90 Zanker 1999, 48.
 91 %��������<^^j��*9_�����<*9������
�����
�����������������������������������������§�����������	�������	���������®|���Â����|������#�

MAUs.
 92 Charakteristisch ist dafür der insbesondere von H. KELLER für die italienische und französische Kunstgeschichte verwendete 

����������Å�®������	����
	����Â#��������*pj^¬��������*pjª#
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